1. Analisis literario haciendo hincapié en las
imagenes del texto (SEMANTICA)

Sedientas las arenas, en la playa
Sienten del sol los besos abrasados,
Y no lejos, las ondas siempre frescas,
Ruedan pausadamente murmurando.

Pobres arenas, de mi suerte imagen;
No sé lo que me pasa al contemplaro
Pues como yo suftis, secas y mud
El suplicio sin término de Téantalo.

iDojllle beben su amor los serafines!

CLAVES:

daffechas concretas.
no parezca una lista de la compra, cada elemento siempre tiene



El comentario de texto como herramienta exegética de la literatura se remonta a

las glosas sobre los clasicos grecolatinos en la Antigliedad tardia y en la Edad Media. En

tiempos recientes, autores como Evaristo Correa y Lazaro Carreter han sintetizado y

primera mitad o) que en la segunda cambia totalmente (a i-e). Los versos, ademads, no
son octosilabos, spfo endecasilabos, con un fuerte ritmo yambico (salvo el octavo y el
noveno, por terminar en esdrujula). Los endecasilabos son heroicos (acentos en 6. y 10.?
silabas) o séaficos (acentos en 4." y 8.% silabas), dandole asi un empaque solemne al asunto.

La formalidad queda subrayada por la esticomitia de los ocho primeros versos.
Apenas hay un encabalgamiento muy suave (“un dia/ en que”) en los versos 9y 10 y otro
también suave, aunque sirrematico, en los versos 13 y 14 (“tantos / Siglos”) que rompan

la sensacion general de equilibrio y sentimentalidad moderada.



Pero toda La composicion estd dominada por una alegoria. “La arena, secada por
el sol” (en antitesis con la frescura de las olas, reflejo pensamos que de lo salvaje, lo
inalcanzable) se equipara al sufrimiento de la voz poética, que no puede hablar y estd
seco, triste como la tierra. A su vez, este sufrimiento (verso 7) se compara con la tortura
de Tantalo (verso 8). Este personaje de la mitologia griega era una divinidad menor que
se atrevid a compartir con los mortales los alimentos del Olimpo, el néctar y la ambrosia.
Como castigo por tamafia felonia, los grandes dioses lo castigaron a quedarse encadenado
en un lago, a la vista de deliciosas frutas, Cada vez que alargaba la mano hacia ellas, o se
inclinaba para beber, los manjares desaparecian de su alcance, y asi debia permanecer por

siempre. Esta primera descripcion de la penuria ocupa Ia e del poema,

compuesta por los ocho primeros versos.

La segunda parte, los ocho ultimos versos, cede algo (N@&pacio a la \ileranza. El
mar, visto como indomable, se considera que al
de la playa, que como Téantalo siempre esta N ¥ posibilidad,
reforzada por la anafora de “quién sabe” ( i id¥mbre viene a ser

apuntalada por interrogaciones retoricas q

Versos.
n religiosa, salvifica: pues el

lugar “donde beben su a los serafines” (Vel“l 6), de acuerdo con la cosmovision

or lo tanto, la inica expectativa positiva para ese

lado }‘el fuego seria la muerte y el ascenso a un plano de

Las arenas adq@§gren emociones y sensaciones humanas, para representar las del poeta,

en una tradicion [eraria que se remonta al Romanticismo. Asi, pasan sed (verso 1),
“sienten del sol los besos abrasados” (verso 2), sufren como el yo poético “secas y mudas”
(verso 7) y solo tal vez puedan algln dia saciar su sed (verso 12). También son animadas
las olas, que pasan el tiempo “murmurando” (verso 4). Desde un punto de vista que no
compartimos se puede hablar también de personificacion en el verso 15, en el que se
senala la sed del alma.

En todo momento nos encontramos ante un registro culto, con una sintaxis

cuidada, incluso a veces alterada en el orden habitual (“de mi suerte imagen” en vez de



al revés en el verso 5, por ejemplo) o con giros inusuales (“si tras de tantos”, verso 13) y
con un vocabulario a veces elevado (“suplicio”, verso 8; “anhelos”, verso 14, verbigracia)
se nos antoja un poema claro, accesible, capaz de interpelar al lector, a ese ti ausente pero
siempre implicito en cualquier lirica.

El yo poético se asimila a lo que en la teoria de Ducrot sobre la polifonia textual
se llamaria el locutor. En ningiin momento cede sus pensamientos a otro enunciador, y
parece dirigir todo el poema a si mismo. Hay una hegemonia en el texto de la funcion
expresiva del lenguaje, de confesion de sentimientos -en clara actitud lirica-, junto con la
referencial (informar de estos) y la poética, que es consustancial a la literatura.

La intertextualidad es patente, como ya sefialamos, en la reng nitologia griega

Para terminar y a modo de con Cma sobrio pero

emocionante, que auna la tradicion fo n la innovacion de la
a o corriente, pues combina

la poesia romantica. En suma, nos



